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1.1. Titulo

As nocdes de pintura e de escultura em A Republica de Platdo

2. Justificativa

“Quando o pai percebeu vivo e em movimento o mundo que ele havia
gerado, escultura (&yaApa, agalma) dos deuses eternos, regozijou-se, e na sua
alegria determinou deixa-lo ainda mais parecido com seu modelo (mapdadetypa,
paradeigma)™!, diz o personagem Timeu, no didlogo de Platio que leva seu nome,
para seus amigos Critias, Hermdcrates e SAcrates. Nesse dialogo, Timeu descreve
como o demiurgo divino, chamado de pai na passagem acima, confecciona o
mundo. Ele se refere a obra divina com o termo escultura que, mais adiante,
saberemos ser pintada: “Da combinagdo restante, a quinta, utilizou-se a divindade
para pintar (Swalmypdew, diadzographo) o mundo (1o wév, t0 pan).”? A quinta
combinacdo corresponde ao quinto sélido regular, que é apresentado por Timeu
apos a descricdo da formacdo dos quatro outros que expdem a forma dos quatro

elementos usados na confecgdo do corpo do mundo: fogo, terra, dgua e ar.® Depois

1 PLATAO, Timeu, 37c. Tradugdo de Carlos Alberto Nunes um pouco modificada. Preferimos
escultura em lugar de a semelhanca para traduzir Gyolua, dgalma. O sentido dessa passagem sera
desenvolvido no terceiro capitulo dessa tese, dedicado ao Timeu.

2 Ibid., 55c. Tradugéo de Carlos Alberto Nunes modificada. Preferimos pintar ao invés de configurar
como traducdo de dwlwypdpm, diadzographo, para ressaltar o radical Loypdpo, dzographo, do
termo.

3 Essa é a ordem em que os elementos sdo apresentados no dialogo. Cf. PLATAO, Timeu, 31b-32b.



de piramide, octaedro, icosaedro* e cubo® terem sua composi¢do narrada, 0
demiurgo usa o dodecaedro para pintar as constelages no céu.®

Essa descrigdo do mundo como uma escultura pintada, ou como escultura e
pintura, intriga. Por que Platdo opta por expor o principio (épyr, arkhé) do mundo
como o trabalho de um pintor e escultor, além de usar outras imagens artesanais?’
Haveria algo na pintura e na escultura que provém da Inteligéncia (vodc, noQs), que
configura o que ocorre pelo acaso e desordenadamente (yopa, khora) de acordo
com o paradigma ideal? Sabemos que esse €, em pouquissimas palavras, 0 enredo
do Timeu. O dialogo narra a origem do mundo como um embate entre dois
principios: o ordenador, vodg, € 0 errante (ydpa, khora). Sendo assim, poderiamos
afirmar que na confeccdo de obras pictdricas e escultdricas, esse embate também —
e quem sabe de forma mais evidente — seria visivel? Ou ainda: haveria alguma
relagdo de semelhanga entre o processo produtivo do universo (kdopog, kdsmos) e
a producdo humana de representacdes pictoricas e escultdricas? Qual seria ela? Que
desdobramentos traria & nossa compreensdo do pensamento platdnico? Que
elementos somaria a incessante tarefa filosofica de aproximacdo da compreenséo
da condicdo humana, especificamente do sentido da atividade que hoje chamamos
de artistica, no contexto de todo o universo (kdcpog, kdsmos)?

Perplexidades como essas — quica 0s gregos chama-la-iam de Bavparta,
thalmata — deram origem a presente investigacdo, e filosoficamente justificam a
pesquisa que pretendemos empreender. Segundo 0 pensamento grego antigo, a
filosofia sempre surge de um espanto ou uma perplexidade, um Oadpa, thatima.®
No caso do presente estudo, ndo ocorreu diferentemente de ha tantos séculos atras.

Da inquietude proveniente dessas questes pontuais, que irromperam da leitura de

4 Esses nomes ndo foram empregados por Platdo, mas nos Elementos de Euclides. Cf. xi. Def. 12,
26, 27 e TAYLOR, A. E., A commentary on Plato’s Timaeus, p. 375 e 376.

5 A piramide ou tetraedro é a forma geométrica designada ao fogo; o cubo, a terra; o octaedro, ao ar;
e, por fim, o icosaedro, a agua. Cf. RIVAUD, A., Notice. In: PLATON, Timée, p. 79. No corpo do
texto, apresentamo-los na ordem em que s&o construidos por Timeu. Cf. PLATAO, Timeu, 54d-55c.
& Alguns afirmam que se trata da pintura dos doze signos do zodiaco. Cf., por exemplo, TAYLOR,
A. E., op. cit,, p. 377 e ARCHER-HIND, R. D., The Timaeus of Plato, p. 190. Para Brisson, trata-
se de todas as constelagdes. Cf. PLATON, Timée, Traduction par Luc Brisson, p. 254, nota 420.
Para esse estudo nédo é essencial determinar o qué é pintado, mas sim constatar e realcar que, dentre
outras imagens, a imagem da pintura € usada por Timeu para descrever uma parte do processo de
confec¢do do mundo pelo demiurgo divino.

" Sobre as diversas imagens usadas, cf. BRISSON, L., Le méme et [’autre dans la structure
ontologique du Timée de Platon: un commentaire systématique du Timée de Platon, 1. Le démiurge.
8 Cf. PLATAO, Teeteto, 155¢c e ARISTOTELES, Metafisica, 982b.



passagens especificas dos didlogos platonicos, nosso olhar foi levado a perceber
uma questdo geral, espécie de pano de fundo das demais. Como talvez ocorra
guando nos ocupamos com qualquer tema em Platdo, as ideias, as realidades Gltimas

da filosofia platnica, apareceram em nosso percurso investigativo.

3. Objetivos

3.1. Gerais

Fomos levados a perguntar: o que sdo as ideias, paradigmas do trabalho do
demiurgo divino, tdo presentes e, a0 mesmo tempo, ocultas nos dialogos de Platio?°
Pois se elas sdo a base ou fundamento do sensivel, constituindo a propria realidade
em seu grau maximo, ao mesmo tempo ndo sdo definidas ou examinadas
detidamente nos dialogos. Na Republica, por exemplo, quando Glaucon pede a
Sdcrates para que faca uma exposicéo sobre a ideia do bem, ele responde que tal
tema é grandioso demais para ser desenvolvido naquela situagdo.’® Somente um
didlogo parece ter como tema central explicito as ideias, ainda que talvez possamos
tomar todos eles como uma tentativa de evidencia-las. Esse Unico diadlogo é o
Parménides. Quando os didlogos platdnicos foram agrupados em tetralogias por
Trésilos, provavelmente no inicio de nossa eral!, o didlogo Parménides apareceu
com o subtitulo ou Sobre as Ideias: l6gico. Todavia, como sabemos, o dialogo conta
como o personagem Parménides levanta diversos problemas relativos a teoria das
ideias, para 0s quais o jovem Sdcrates ndo encontra solugdo. Sendo assim, no Gnico
didlogo em que esperdvamos encontrar a exposicdo da metafisica platonica feita
diretamente, temos, ao contrario, a indicacdo de que as ideias nao existem, de que
o fundamento ultimo do mundo néo é, e toda elaboracéo dos dialogos considerados
anteriores parece cair por terra.

Talvez Platdo ofereca uma resposta para o Parménides, didlogo e

personagem dele, salvaguardando as ideias, no Sofista, ao tratar da questéo do ser

° A necessidade légica de tal questdo para o desenvolvimento dessa investigacéo tornar-se-a clara
na continuacdo desse subtitulo.

10 cf. PLATAO, Republica, 506e. No passo referido, usa-se somente o termo bem (Gya8dc, agathds).
Contudo, dado o contexto do didlogo, somos levados a concluir que se trata da ideia de bem.

11 Cf. LAERCIO, D., Vidas e doutrinas dos filésofos ilustres, 111, 56-62 e CORDERO, N.-L.,
Introduction. In: PLATON, Le Sophiste, Traduction par Nestor L. Cordero, p. 19, nota 13.



e do ndo-ser.!? Talvez a tematica ai seja outra, dado que o Estrangeiro de Eleia, que
conduz a discussio neste didlogo, prefere o termo yévn, géne, e ndo €idog, eidos, ou
i64a, idéa, em sua argumentagéo.®® De toda forma, Platdo certamente deixa a cargo
do leitor dos dialogos a resposta para essa e muitas outras questdes. Nesse trabalho
trataremos de apenas uma, dentre tantas indagacfes suscitadas pelos dialogos.
Pretendemos compreender a relagdo entre as ideias e dois géneros!* artisticos
especificos: a pintura e a escultura. Serd que por meio delas podemos alcancar as
ideias™®, ou, ao contrario, somos por elas lancados para longe da verdade e da
realidade? Essa questdo, ja ha tanto tempo discutida e controversa, sera por nos
retomada; n6s a tomaremos como a questao geral que movera esse estudo.

A primeira possibilidade de resposta indicada na propria pergunta pode a
principio parecer despropositada e até completamente errbnea no contexto do
pensamento de Platdo. Se consideramos o texto que se tornou o maior cliché na
obra desse filésofo, a Alegoria da Caverna, tendemos a localizar a pintura e a
escultura no mais infimo grau de realidade enquanto essas seriam sombras dos seres
sensiveis que ja se encontram abaixo dos inteligiveis. Alias, se a okiaypaia,
skiagraphia, é realmente uma técnica de pintura em que se delineiam as sombras
dos objetos®®, a Alegoria pode usar a propria pintura de sombras como ilustrago da

ilusdo de que sdo vitimas os homens em geral. Essa ¢ a famosa “leitura de manual”

12 Essa é a interpretacdo de Cornford. Cf. CORNFORD, F. M., Plato’s Theory of Knowledge: the
Theaetetus and the Sophist, p. 11.

13 Cf., por exemplo, PLATAO, Sofista, 253b. Sobre essa mudanca de vocabulario e seu papel na
leitura do pensamento platdnico como um todo, cf. IGLESIAS, M.; RODRIGUES, F., Apresentac&o
do dialogo. In: PLATAO, Parménides, Tradugio de Maura Iglésias e Fernando Rodrigues, p. 8.

14 Utilizaremos o termo género artistico para nos referir a escultura, a pintura e a outras
manifestacdes artisticas tais como foram classificadas na Renascenca. J& estilo adotaremos para
tratar de tendéncias baseadas em técnicas e motivacdes especificas desses géneros artisticos, que se
transformam com o tempo e a regido, como, exemplificando, o estilo grego classico; e, também,
para nos remeter a maneira de trabalhar prdpria a um escultor ou pintor, como podemos falar do
estilo de Policleto, por exemplo.

15 A hipétese interpretativa de que a arte mimética da acesso as ideias porque pode imita-las ja foi
defendida por diversos autores, com K. Flash e H. F. Bouchery. Cf. KEULS, E., Plato and Greek
Painting, p. 48-51. A autora também cita Gombrich, mas, a nosso ver, se trata de uma leitura
distorcida do que ele defende. O autor ndo afirma que a arte egipcia copia ideias, como diz Keuls,
mas que estd mais préxima da carpintaria, que o faz, que da imitacdo de aparéncias fugidias. Cf.
GOMBRICH, E. H., Arte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacdo pictorica, p. 108. Por
fim, ela afirma que J. Tate também defende uma posicdo em, por exemplo, TATE, J., Imitacdo na
Republica de Platdo. In: Kléos, n. 11/12, p. 143-154. Importa salientar que, contudo, neste artigo,
Tate diz que a poesia capaz de imitar as Ideias é a propria filosofia. As obras escultéricas sdo
metéforas das filosdficas no livro V da Republica.

16 Cf. essa concepcéo da oxwaypagio em KEULS, E., op. cit., p. 72 e SCHUHL, P-M., Platon et I’art
de son temps, p. XIV. Keuls criticaré essa interpretacdo do sentido de oxiypagpia.



da filosofia da arte platdnica. Com foco na téo citada expulsdo dos poetas da cidade
utopica e na gradacdo mimética do livro X da Republica, Platdo € epitetado de
“inimigo das artes”, filosofo cuja teoria estética precisa ser superada. Depois de,
nos livros Il e 111 da Republica, eliminar da cidade ideal partes da poesia tradicional
grega, por serem mentirosas e inGteis para a educacio dos guardides da cidade!’,
no ultimo livro do dialogo ele rejeitaria toda a mimética em geral por ja ter
explicitado os perigos das imagens (gixovec, eikones) — presentes em toda imitagdo
ou representacao (uipunoig, mimesis) — pois correlacionadas a parte apetitiva da alma
(émbvunticov, epithymetikon), que, segundo a argumentacdo do livro 1V, deve

obedecer a parte racional (Loyioticév, logistikon)®e:

“... a pintura (ypagiwr|, graphiké) e, de modo geral, a arte de imitar (pntkn,
mimetiké), executa suas obras longe da verdade, e, além disso, convive com a
parte de nds mesmos avessa a0 bom-senso (ppovicemg, phronéseos), sem ter em
vista, nesta companhia e amizade, nada que seja sdo ou verdadeiro.

__ Exatamente.

__ Se o mediocre se associa ao mediocre, a arte de imitar s6 produz
mediocridades.

___ Assim parece.”

Platdo, Republica, 603b. Trad. Maria Helena da Rocha Pereira.

Esta leitura que atrela a critica de Platdo a arte mimética como um todo é
feita desde Plotino®® e se tornou dominante no Ambito dos manuais de estética.?
Ela certamente contribui como causa parcial de nosso grande estranhamento ao
lermos, no Timeu, que o demiurgo do mundo trabalha como pintor e escultor. Como
a causa de imagens e sombras convém para que se exponha sobre a causa do

mundo? Para compreendermos isso, é necessario, portanto, tomarmos a questéo da

17 Cf. PLATAO, Republica, 386¢.

18 E certo que o uso do termo razdo como traducéo de A6yog, 16gos, pode nio ser apropriado quando
se tem em vista 0 sentido que o termo abarcard no ambito da filosofia moderna, como
fundamentadora da ciéncia e da técnica, por meio da qual o homem podera explorar e controlar a
natureza. Como traducdo de Adyog, 16gos, razéo quer dizer o sentido pertencente ao todo do cosmos
— desde as especulacdes pré-socréticas — e que caracteriza especificamente 0 homem enquanto pode
abarca-lo pelo pensamento no uso da linguagem.

19 Cf. PANOFSKY, E., Idea: a evolugdo do conceito de belo, p. 8.

20 Cf., por exemplo, OSBORNE, H., Estética e teoria da arte: uma introdug&o histérica, p. 81 e 82
e HAAR, M., A obra de arte: ensaio sobre a ontologia das obras, 1. A depreciacdo platénica da arte.
Ver também os estudos de, por exemplo, VERNANT, J-P., Image et apparence dans la théorie
platonicienne de la mimesis. In: Journal de Psychologie, v. 72, p. 133-160, LICHTENSTEIN, J., A
cor eloquente, Da toalete platbnica e FERRAZ, M. C. F., Fingimento, ficcdo, mascara: da
desqualificagdo platonica a afirmacdo nietzschiana, In: Artefilosofia, n. 2, p. 71-76.



relagdo entre as obras miméticas e as ideias, tal qual o fizemos ao elaborarmos nossa
questdo geral. O imperativo de coloca-la torna-se, entdo, agora manifesto.

Por meio de um estudo demorado e cuidadoso dos didlogos, fomos
incapazes de disfarcar a evidéncia de que a problematica nédo €, assim, tdo simples,
como dizem os manuais. A propria Alegoria da Caverna que citamos como exemplo
da distancia entre obras miméticas e ideias €, ela prépria, chamada ou qualificada
como imagem (cixmv, eikon) pelo personagem Socrates.?! O fato de Platdo usar
uma imagem como a da caverna para explicitar aspectos de sua metafisica e
epistemologia parece indicar um estatuto diferente para as imagens em seu
pensamento. Além disso, diversas outras passagens dos didlogos menos focadas,
quando n&o ignoradas, por alguns comentadores, se opdem a essa leitura e indicam
um carater diferente para, por exemplo, 0s géneros artisticos aqui em questdo. Duas
dessas passagens foram citadas no inicio dessa introducio.??> O desconforto dos
estudiosos frente ao mundo ser considerado escultura e pintura por Platdo no Timeu
é evidente ao realizarmos um levantamento das opcdes de traducdo para Gyoipua,
agalma, e dwlwypaew, diadzographo. Ao invés de traduzir dyoipa, agalma, por
escultura ou estatua, a maioria prefere imagem.? Ja para Swloypdpo,
diadzographo, encontramos das mais diferentes tradugdes?*, o que evidencia certa
hesitacdo dos tradutores em optar pelo sentido de se pintar o céu.

21 Cf. PLATAO, Replblica, 517 a-b.

22 J4 que presentes num dialogo de Platdo considerado tardio, o Timeu, e porque evidenciam o uso
da pintura e da escultura para expor tema tdo metafisico como da dpyn, arkhé, de todo o mundo,
notamos que essas passagens se opdem a leitura de que a depreciacdo platnica da arte mimética
aumentaria em seus Gltimos dialogos, como afirma Ernst Cassirer em Eidos und Eidolon, 21, apud.,
KEULS, E., op. cit., p. 56, 57.

23 Imagem (image) € a opgdo de Martin, Archer-Hind, Chambry e Rivaud. Cornford, Robin e Moreau
preferem santudrio (shrine, sanctuaire), Bury, objeto de alegria (thing of joy), Brisson,
representacdo (représentation) e, Nunes, a semelhanca de. Segundo Chantraine, em &tico, dialeto
da lingua grega usado por Platdo, &yolua, &galma, quer dizer estatua, oferecida a um deus, que
geralmente o representa e pela qual é adorado. Esse parece ser o contexto da passagem do Timeu, ja
gue se trata de dyoluo tdv Oedv, agalma ton thedbn. Cf. CHANTRAINE, P., Dictionnaire
étymologique de la langue grecque: histoire des mots, p. 7, verbete ayéAiopor. Por fim, Vernant
defende que, dentre outros, o termo &yolupa, dgalma, significa a aparigdo do visivel, no caso, na
estatua. Somente pipnua e gikdv adquiririam o sentido de imagem a eles vinculado pelo préprio
Platdo. Cf. VERNANT, J.-P., Da presentificagdo do invisivel a imitagdo da aparéncia. In: Mito e
Politica. Keuls também segue essa linha interpretativa. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 2. Ainda assim, a
maioria prefere traduzir dyaApa, &galma, por imagem, como vimos. Desenvolveremos essa questéo
no cap. 3.

24 Eis o levantamento de tradugdes para Swalwypéon, diadzographo, que fizemos: Martin: tracar o
plano (tracer le plan); Robin e Moreau: desenhar o plano (dessiner 1’épure); Chambry: concluir o
desenho (achever le dessin); Archer-Hind: embelezando-o com signos (embellishing it with signs);
Rivaud: desenhou (a dessiné); Cornford: fazendo um arranjo de figuras animais nele (making a



3.2. Especificos

Esse desconforto e essa hesitacdo sdo também nossos. Por isso, intentamos
explicitar o sentido dessas — além de outras — passagens, percebendo o papel das
préprias escultura e pintura no contexto dos didlogos. Como o filésofo as usa? O
que esse uso nos diz sobre sua visdo desses géneros artisticos?

Pierre-Maxime Schuhl propde uma resposta a essas questdes em Platéo e
arte de seu tempo (Platon et ’art de son temps). Ele afirma que Platdo condena a
tendéncia estilistica escultdrica e pictérica de seu tempo enquanto enaltece os
estilos arcaico, egipcio e de Policleto. Por meio de uma leitura da totalidade dos
didlogos, Schuhl argumenta que Platdo critica, usando as palavras do comentador,
o realismo exacerbado das obras a ele contemporaneas.?® Pois, em muitos dialogos,
é rigoroso tanto com as ilusdes, por exemplo, da sofistica, como ocorre, como diz
0 autor, no Gdrgias e no Sofista; quanto com a definicdo do prazer como critério do
juizo acerca das obras de arte, como encontramos nas Leis. Segundo seu ponto de
vista, as prazerosas ilusdes deveriam ser substituidas por medida, célculo, regra e
proporcdo. Nesse sentido, Platdo seria amante de uma estética desprovida de
imitacdo; de obras belas pela pureza de tracos, como nas formas geomeétricas
descritas no Timeu, e pela pureza das cores, tal como diz no Filebo. A arte egipcia,
a arte grega arcaica e o estilo do escultor Policleto encontram-se mais proximos
desses tragos e cores, assim como o que hoje chamamos de arte abstrata — que,
segundo o comentador, ndo seria condenada por Platao.

Eva Keuls, em Platdo e a pintura grega (Plato and Greek Painting),
discorda. Segundo ela, o uso platdnico das hoje consideradas artes plasticas €
majoritariamente metaforico, sendo as obras assim libertas do olhar critico do
filésofo. Ela afirma que Platio no se interessa pelas artes visuais?®; ele somente

usa a pintura, assim como a escultura, como imagens para retratar o0 mundo

pattern of animal figures thereon); Bury: usou-o0 em sua decoragao (used it in his decoration); Nunes:
configurar; Brisson: pintado de figuras animais (peignit des figures animales). Schuhl opta por
escultura para Gyolua, agalma, e pintar para swwlwypdew, diadzographo, na sua interpretacdo do
didlogo em SCHUHL, P-M., op. cit, p. 65 e 66. Segundo Bailly, o verbo dwlwypdpo,
diadzographo, quer dizer pintar de forma acabada, fazer uma pintura completa.

% Cf. p. XIX.
26 Segundo afirma, ela segue a tese de Wilamowitz. Cf. KEULS, E., op. cit., p. 4 e 28.



fenoménico, assim como a poesia, entre outros temas. 2 Além disso, segundo ela,
Platdo nunca cita em seus textos a inovagao pictdrica mais importante da arte grega,
tdo determinante em sua caracterizacdo ilusionista: a técnica da perspectiva — seja
escorco ou perspectiva linear.?® Por meio de um estudo dos dialogos platénicos
como um todo, assim como da literatura, principalmente classica e helenistica,
referente as artes visuais, a autora insiste, em praticamente todos os capitulos de
seu livro, em refutar a tese de Schuhl que, como ela mesma diz, é a que prevalece
nos meios académicos.?® Ela defende que a revolugdo na arte grega, caracterizada
pelo advento de técnicas ilusionistas, ocorreu pelo menos uma geracdo antes do
periodo em que viveu Platdo%® — o que mostraria que tal transformacio no seria
determinante no seu pensamento.

Dadas essas possibilidades interpretativas, somos levados a perguntar:
algum deles teria razao? Em que medida? Em nosso texto pretendemos avaliar essas
duas posicdes a partir de uma investigacao acerca da pintura e da escultura, ndo no
corpus platbnico como um todo, como eles fizeram, mas sim em um dialogo

especifico, como veremos a diante.

3.2.1. As nocdes de pintura e escultura

A captura do que diz Platdo sobre essas artes ndo € em nada facil. Em
primeiro lugar é necessario relembrar algumas diferencas historicas, para que nao

se cometa nenhum anacronismo, ou, a0 Menos, para que este ndo passe

27 Na mesma linha interpretativa segue TRIMPI, W., The early metaphorical uses of skigraphia and
skenographia, In: Traditio (Studies in Ancient and Medieval History, Thought and Religion), p. 29-
73 apud., OLIVEIRA, A. L. M., O fingidor e o filésofo: breve ensaio acerca do ut pictura poesis,
In: Artefilosofia, n. 2, p. 63-70. Ambos Trimpi e Keuls publicam essa leitura em 1978.

28 Cf. KEULS, E., op. cit., p. 36. E certo que varias passagens dos dialogos retratam a capacidade
ilusionista da pintura. A comentadora parece se remeter a descri¢éo do escorco (ndo ha termo grego
ou latino referente) e da perspectiva linear (talvez o sentido de cxnvoypaeia, skenographia) em seus
detalhes especificos.

29 Cf. sua aceitacdo por, por exemplo, VERDENIUS, W. J., Mimesis: Plato’s doctrine of artistic
imitation and its meaning to us, p. 20: “Ele (Platdo) critica incisivamente a arte ilusionista, que por
meio de um uso técnico da perspectiva e da policromia tenta criar a impressdo de um segundo
original.”, SPIVEY, N., Understanding Greek Sculpture: ancient meanings, modern readings, p. 26
e 27, GOMBRICH, E. H., op. cit.,, p. 99, 118 e 126 e VERNANT, J-P., Image et apparence dans la
théorie platonicienne de la mimesis, p. 148.

30 Cf. posicéo diferente sobre os periodos histéricos da arte grega em GOMBRICH, E. H., op. cit.,
p. 108.



desapercebido — e sim visto como necesséario para o tipo de investigagdo aqui em
questdo.®! Sabemos que os conceitos de pintura e escultura, tais como 0s
conhecemos atualmente — ainda que tenham sofrido mudangas com as radicais
rupturas estilisticas contemporaneas®? — formaram-se no periodo da Renascenca,
quando se reivindicou o lugar dessas formas artisticas entre as artes entéo, e desde
a ldade Média, consideradas livres: gramaética, dialética, retorica, geometria,
aritmética, astrologia e musica. Estas faziam parte da educacéo dos aristocratas, dos
homens livres, cujo écio Ihes permitia o estudo. A pintura e a escultura situavam-
se entre as artes mecanicas, proprias do homem servil, além de agricultura, caga,
pesca, medicina, engenharia, arquitetura, navegacdo, olaria, carpintaria,
marcenaria, fiacdo e tecelagem. Sabemos que na Grécia Antiga o escultor e o pintor
n&o eram estimados tal como os poetas e os sofistas.>® Acreditava-se que os poetas
eram inspirados diretamente pelas divindades, pelas Musas, que habitavam as
montanhas e Ihes revelavam a verdade.®* Os sofistas recebiam muitissimo dinheiro
por seus longos e sedutores discursos, e pelas suas aulas de oratoria. J& em relacao
a pintores e escultores ndo sabemos se eram tidos como inspirados pelos deuses, e
temos evidéncias de que recebiam pouca guantia em dinheiro por seu, por vezes
arduo, trabalho.®® A disting&o entre as artes livres e as mecanicas, que se estabeleceu
na Idade Média, sendo pela primeira vez delineada no periodo do helenismo por
Varrdo®, encontra, portanto, seu fundamento na propria cultura grega. Assim,

guando falamos de pintura e escultura no mundo grego antigo, ndo podemos perder

31 Cf. 0 mesmo cuidado em BUARQUE, L., E possivel falar de uma estética platénica? In: VISO,
n.1p. 1

32 Sobre esse tema, cf., por exemplo, DANTO, A., Apés o fim da arte: a arte contemporanea e 0s
limites da historia, p. 16: “... ndo havia uma forma especial para a aparéncia das obras de arte em
contraste com o que eu havia designado ‘coisas meramente reais’... no que se refere as aparéncias,
tudo poderia ser uma obra de arte...” ¢ GULLAR, F.; PEDROSA, M.; CLARK, L., Lygia Clark, p.
30, 1966: Nos Recusamos...: “Recusamos o espaco representativo ¢ a obra como contemplacao
passiva; (...) Recusamos a obra de arte como tal e damos énfase ao ato de realizar a proposicao.”

33 Sobre esse tema, cf. AUSTIN, M.; VIDAL-NAQUET, P., Economia e sociedade na Grécia
Antiga.

34 Ver a invocagdo as Musas no inicio dos poemas épicos gregos, assim como os dialogos platénicos
fon e Fedro que ressaltam o saber por inspiracdo divina do poeta, em oposi¢do ao conhecimento
técnico. Cf. também SOLON, frag. I, Elegia de Salamina, onde o canto é oposto & prosa (éyopy) em
artificio usado pelo estadista e poeta para veicular carater sagrado as suas palavras, que incitavam
os atenienses a retomar a guerra em Salamina. Cf. PLUTARCO, Sol. 8. 1-3 apud. LEAO, D. F.,
Sélon: ética e politica, p. 255, 256, 264 e 403-406.

3 Cf. a irbnica comparagao entre os salarios do sofista Protagoras e do escultor Fidias em PLATAO,
Ménon, 91d.

% Disciplinae [Disciplinarum libri IX] apud., MORA, J. F., Dicionario de Filosofia, Varréo.
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de vista seu contexto proprio, o timido reconhecimento social do pintor e do
escultor, além do uso pratico das obras em rituais religiosos como casamentos,
funerais, apresentacOes teatrais, festividades em honra aos deuses etc, e em
utensilios da vida cotidiana, como vasos e portas-incenso, alem de pinturas murais.
Se atualmente classificamos tais objetos vendo neles pinturas e esculturas proprias
para serem mantidas entre as quatro paredes dos museus, na Antiguidade ndo
possuiamos nem mesmo um sé termo para designar exatamente e exclusivamente
0 que entendemos por pintura ou escultura.

Isso evidencia que nossa pesquisa ndo optou pela investigacdo de um
conceito presente na cultura grega a época de Platdo que encontramos
constantemente nos seus dialogos como, por exemplo, uma investigacdo sobre o
sentido de razdo ou discurso (Adyoc, 10gos) — pesquisa essa que possui sua propria
complexidade. Nossa busca pretende capturar algo cujo conceito ndo era elaborado
a nossa maneira moderna, algo cuja existéncia no mundo grego antigo ndo se
resume a uma so palavra, mas que se apresenta ao pensamento e ao discurso por
meio de diversos termos que expdem seus diferentes aspectos. O que pretendemos
salientar com essa breve ressalva é que nossa pesquisa ndo parte de um conceito
grego antigo especifico, mas busca, diferentemente, as origens das nogdes de
pintura e escultura nas obras de um filésofo tdo determinante no curso do
pensamento sobre a arte. Como pintura e escultura eram caracterizadas antes
mesmo de serem catalogadas em conceitos fechados como esses, que comecam a
se distinguir com a progressiva laicizacdo de tais obras gregas, ap6s o dominio do
Império Romano sobre a Grécia? Isso posto, devemos reformular a questdo
especifica antes apresentada. Ao invés de pesquisar como Platdo caracteriza pintura
e escultura em seus dialogos, melhor diriamos: o que diz Platdo sobre o que hoje
chamamos de pintura e escultura, evidenciando-nos, assim, um primeiro olhar que,
de certa forma, inaugura a construcao desses conceitos tdo modernos?

Pode-se dizer que é com Plinio, o Velho, que viveu de 23 a 79 d.C., que as
nogOes de pintura e escultura, como conhecemos hoje, comegam a ser claramente
esbocadas. Em sua obra Histdria Natural, ele conta diversas anedotas sobre a vida
e o trabalho de diferentes pintores e escultores. Posteriormente, os sofistas

Fildstrato, 0 Velho, e Calistrato inauguram o género poético de descrigdes de obras,
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relatando os detalhes de, respectivamente, pinturas e esculturas.>” Dessa forma,
temos uma abordagem mais extensa e preocupada aos detalhes estéticos das obras,
como n&o se havia feito anteriormente.®® Mas é certo que a Antiguidade Grega
Cléssica ndo se calou frente a esses géneros artisticos. Nela podemos encontrar as
origens e primeiros olhares sobre pinturas e esculturas, certamente no contexto
ritualistico e religioso de que nos fala Walter Benjamin.®® Dessa forma, intentamos
que nosso estudo possa, além de mudar de lugar as perplexidades suscitadas pelos
dialogos platénicos nos amantes das artes, saindo do enfoque no canto versificado
para acolher o siléncio das obras plasticas e de alcancar todos os objetivos
apontados anteriormente, oferecer uma abordagem acerca dos fundamentos teérico-
filosoficos desses géneros artisticos. De onde vém os conceitos de pintura e de
escultura? Com que palavras essas artes eram expressas? Que qualidades
ressaltadas? Para que tipo de metafora eram usadas? Como Platdo as apresenta e a
que outras nocGes foram articuladas?

Foi Benveniste quem afirmou que os gregos ndo possuem um so termo para
designar o que hoje chamamos de estatua ou escultura.*® Dada a lacuna, Jean-Pierre
Vernant em Entre Mito e Politica, Cap. 31. Da presentificacdo do invisivel a
imitacdo da aparéncia, apresentard uma lista de termos que se referem a escultura,
indicando-nos uma diversidade de veredas trilhaveis nessa investigacdo. Fagamos
uma apresentacdo rapida, que pretende somente oferecer uma vaga ideia de tal

extensdo vocabular. Temos expressdes que se referem a esculturas de idolos néo

3 Cf. ELDER PHILOSTRATUS, Imagines; CALLISTRATUS, Descriptions. E certo que
encontramos descri¢es de obras na literatura anterior, como a descri¢do da taca de Nestor e do
escudo de Aquiles em HOMERO, lliada, canto XI, v. 632-7 e canto XVIII, v. 478-608, e de
ornamentos presentes em naus em EURIPIDES, Ifigénia em Aulis, v. 267-291. Também Luciano e
Apuleu tomaram como tema pinturas e esculturas. Contudo, somente com Fildstrato, o Velho, e
Calistrato possuimos obra descritiva e, de sua forma, critica, envolvendo diversas pinturas e
esculturas. Cf. FAIRBANKS, A., Introduction, In: ELDER PHILOSTRATUS, Imagines, xvi, xvii,
LICHTENSTEIN, J. (Org.), A pintura: textos essenciais, vol. 1, p. 28 e OSBORNE, H., Estética e
teoria literaria, p. 62.

3 Paralelamente, pinturas e esculturas gregas passam a ser reproduzidas e expostas nas casas e
jardins de homens cultos, apreciadas pela sua beleza e fama — por seu carater estético, como ocorreu
em Pompeia. Cf. GOMBRICH, E. H., op. cit., p. 120.

39 Cf. A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica. Por mais que algumas obras como
pinturas de vasos, por exemplo, possam ser usadas na vida cotidiana de uma propriedade privada,
por retratarem em sua maioria deuses ou episédios da mitologia grega, mantém sua relacdo com a
religiosidade grega.

40 e sens du mot k6roocog, kolossos, et les noms grecs de la statue In: Revue de Philologie, 6,
1932, p. 133 apud., VERNANT, J-P., Entre Mito e Politica, 31. Da presentificacdo do invisivel a
imitacdo da aparéncia.
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iconicos: Paitviog, baitulos (pedra provinda do céu e vista como sagrada)*,
dokava, dokana (pedacos de madeira paralelos, ligados por outros transversais,
simbolo da unido de Castor e P6lux), ximv, kion (coluna funeraria); teriomorfas ou
monstruosas: Topym, Gorgo, XZeiyé, Sphinks, Apmowon, Harpyiai; figuras
antropomorficas, dentre as quais encontramos idolos arcaicos, com pés e pernas
juntos ao corpo, como Bpérac, brétas (estatua de madeira), Ebavov, ksdéanon (figura
talhada na madeira ou na pedra, ou estdtua, especificamente de divindades),
[MaAradov, Palladion (estatua de Atena), os famosos kobpot, kodroi, e kopau,
korai, dos quais muitos exemplares se encontram atualmente no Museu da
Acropole, em Atenas; e grandes estatuas cultuais, como &dog, hédos (estatua de um
deus), Gyaipo, dgalma (escultura dos deuses), sikdv, eikon (escultura ou pintura) e
pipmpo, mimema (imitagdo ou representacéo).*? Quanto a pintura, por mais que
ainda ndo tenhamaos feito um levantamento vocabular exaustivo, ja poderiamos citar
0s termos ypagn, graphé (pintura ou escritura), (oypagio, dzographia (pintura de
animais), oxwypagio, skiagraphia (pintura de sombras), eikovoypaoia,
eikonographia (pintura ou desenho de retratos), oxnvoypaeio, skenographia
(pintura de cendrios ou pintura com perspectiva linear*®), vmoypagia, hypographia,
neprypoia, perigraphia (ambos rascunho, o primeiro em construcéo e, o segundo,
acabado), dwypoeia, diagraphia (pintura, configuracdo ou bordado), dmoypaoia,
apographia (pintura de longe), dnepyacia, apergasia (obra acabada), sikov, eikon
(imagem), pipnpo, mimema (imitacdo ou representacdo), e wiva&, pinaks (quadro).
E certo que, no caso da pintura, o radical ypag-, graph-, pode ser tomado como
base semantica para a maior parte dos termos que a designam, diferentemente do
gue ocorre no caso da escultura. Contudo, as diversas combinacgdes sdo proprias do
grego, e indicam especificacfes ausentes em nossa lingua. Além disso, o termo
ypoon, graphé, significa tanto pintura quanto escritura. Isto é: ndo ha um termo
grego que contemple completamente e exclusivamente o sentido moderno e atual

de pintura.

41 Os significados entre parénteses ndo pretendem dar conta de forma exaustiva do sentido dos
termos gregos, mas somente indicar uma concepcao bastante geral e, muitas vezes, etimologica, das
expressdes.

42 Sabe-se que gikdv, eikon, e piunuo, mimema, possuem um campo semantico mais abrangente que
0s termos anteriores pois denotam, respectivamente e de forma geral, imagem e cépia. Como eles
também sdo usados para esculturas (e pinturas), foram incluidos nessa listagem.

4 Cf. KEULS, E., op. cit., p. 63.
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Por vezes, no texto platdnico, podemos néo encontrar nenhum elemento de
tal extenso vocabulario relativo a escultura e a pintura e sim uma referéncia a esses
géneros artisticos por meio de descricbes ou apontamentos de suas propriedades.
Por isso, estamos abertos para incluir todas as indicagdes que contribuam na
construcdo de um apanhado critico e reflexivo de alguns dos primeiros usos dessas
artes na literatura filosofica.** Nossa atencdo voltar-se-4 para tamanha riqueza
vocabular e de sentido, e também — e principalmente — ao papel que cabe a essas
referéncias no contexto dos dialogos tendo em vista 0 pensamento platénico, tal
como se constroi nas cenas dialogais de cada uma das suas obras que aqui
analisaremos.

Assim, feita essa ressalva introdutdria, para que nossa pesquisa seja
possivel, continuaremos a empregar neste projeto as expressdes pintura e escultura
no contexto dos didlogos. Pedimos que o leitor se mantenha atento as especificacdes
historicas apresentadas, pois assim escaparemos de esquecer 0s anacronismos ou
de desentendimentos vocabulares.

Contudo, desde ja nos vemos frente a um impasse: como investigar sobre
pintura e escultura nos dialogos platdnicos, sem que se parta de alguma concepcao
dessas artes? Uma investigacao totalmente cega ao objeto investigado certamente
ndo teria por onde comecar. A famosa falta de resposta ou caminho (dmopia,
aporia), a respeito de como o conhecimento é possivel, presente no Ménon de
Platdo, € exemplar a esse respeito: como buscar conhecimento se ndo se sabe nem
mesmo o que se busca, e como adquirir conhecimento, quando ja se sabe?*® Para
desviarmos dessa damopia, aporia, que aqui ndo nos cabe solucionar, propomos um
meio-termo, um terceiro caminho. Para que comecemos essa pesquisa, € necessario

adotar alguma definicdo desses géneros artisticos — ainda que nos encontremos

4 Também se referem a essas artes alguns filésofos pré-socraticos, portanto no contexto do
nascimento do pensamento abstrato e conceitual. Cf. HERACLITO, frag. 5: ... dirigem também
suas oragOes a estatuas, como se fosse possivel conversar com edificios, ignorando o que sdo 0s
deuses e os herois.” Trad. Gerd Bornheim, ¢ EMPEDOCLES, frag. 23: “Assim como quando
pintores, homens que, por habilidade, sdo bem peritos na sua arte, decoram oferendas — quando, de
fato, tomam em suas méos pigmentos de muitas cores, misturando harmonicamente mais de uns e
menos de outros, produzem a partir deles formas que se assemelham a todas as coisas, ao criarem
arvores e homens e mulheres, feras e aves e peixes que nas aguas se criam, e também deuses de
longa vida, superiores em honrarias: assim também ndo permitas que o engano subjugue a tua mente
e te leve a pensar que ha uma qualquer outra fonte de todas as incontaveis coisas mortais que
claramente se véem, mas fica a saber isto bem, j& que a narragdo que escutas provém de um deus.”
Trad. Carlos Alberto Louro Fonseca da versdo inglesa de Kirk, Raven e Schofield.

% Cf. PLATAO, Ménon, 80d,e.
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abertos para ter de modificar o sentido que de inicio tomaremaos, se assim se fizer
necessario. Isto é: ndo pretendemos que os principios dos quais partiremos, as
definigdes, sem as quais ndo podemos nos fazer entender, restrinjam de alguma
forma o que aqui buscamos e impecam essa pesquisa. E certo que nio podemos
desconsiderar que todo principio leva a determinada direcdo, conduz o pensamento
a campos determinados. Mas arriscamos aqui poder recomecar, e quem sabe,
inspirados num dialogo da juventude platénica, percorrer diversas defini¢bes, sem
as quais ndo se alcancaria a conclusdo final — ainda que ela seja aporética. Por isso,
ndo nos cabe adotar uma concepcao teorica das artes plasticas que fosse fruto de
uma elaboracdo demorada e comprometida com pontos de vista especificos, que
estiveram em disputa ao longo das reflexdes sobre a arte de nossa cultura ocidental.
Assim, por exemplo, ndo adotariamos a visdo de Leonardo da Vinci ou Hegel, que
privilegiam a pintura frente a escultura devido a razbes que, aqui, nesse projeto,
certamente ndo nos interessam. Além disso seria possivel que ela nos levasse a
caminhos erréneos quando temos em vista a Grécia Antiga. E por isso que optamos
por nocBes mais simples e, assim, mais proximas do que geralmente
compreendemos por essas artes. Partiremos, destarte, propositadamente, de
defini¢des encontradas em manuais, que expressam as no¢des mais gerais e comuns
desses géneros artisticos.

Compreendemos uma obra escultdrica como “uma massa tridimensional
gue ocupa espaco, e que sO pode ser apreendida pelos sentidos vivos para seu
volume e peso (ponderability), assim como para sua aparéncia visual”*® (Read,
1956, p. ix), de carater representativo. E curioso notar que defini¢des encontradas
nos textos de importantes filosofos ou artistas ou se comprometem com seu proprio
sistema de pensamento, como € o caso de Hegel e Schelling, ou se comprometem
com antigas querelas sobre a superioridade de um ou outro género artistico, como
acontece com Leonardo da Vinci e Michelangelo. E por isso que, como dissemos,
ousamos aqui preferir o ponto de vista do manual que, duplamente, satisfaz nosso
entendimento comum do que é, nesse caso, uma obra escultdrica, e nos proporciona

a abertura tedrica indispensavel em nossa pesquisa. Pois, 0 que aqui intentamos é

46« . athree-dimensional mass occupying space and only to be apprehended by senses that are alive
to its visual appearance.”
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compreender como o proprio Platdo definiria esses géneros, perceber como eles séo
caracterizados nas obras platonicas que aqui analisaremos.

J& para pintura, tomemos que “a representacao pictorica ¢ um fendmeno
perceptivo, estritamente visual” (Gerwen, 2001, p. 13), no qual percebemos a
propria representacdo, assim como o objeto representado.*’ A pintura nfo apresenta
a terceira dimensdo. Ela s6 pode ser, assim, apreendida pela visao, e ndo pelo tato,
como é possivel no caso da escultura. Portanto, a diferenca em relacdo a escultura
é a exclusividade da recepcao visual no caso das obras pictoricas. E essa percepgao
possui duplo aspecto: ela é a percepg¢éo da obra, assim como do que é representado
nela. Parece-nos que essa é uma defini¢do bastante intuitiva da arte da pintura, que
aqui podemos, entdo, tomar como um principio investigativo.

Nossa intencao é que contribuamos numa visao desses conceitos, ou melhor,
das origens desses conceitos no pensamento ocidental, em especifico, nos diadlogos
platdnicos com os quais trabalharemos. As origens das definigdes desses géneros
artisticos, a nosso entender, tornardo as proprias definicGes mais complexas e, dessa
forma, elucidadas e claras a medida que nos debrucamos sobre cada uma das
referéncias presentes na obra escolhida em nossa analise. Afinal, por mais que esses
conceitos ndo existissem na Grécia Antiga tal qual desde a Modernidade, com as
investigacdes renascentistas, ndo ha quem ndo reconheca a exemplaridade das
producdes gregas nesse campo, que se tornaram modelos para culturas posteriores,
e sob cujo padrdo foram confeccionadas inUmeras obras que até os dias de hoje
podemos encontrar nas pracas publicas de qualquer cidade, exercendo uma funcéao
a elas atribuidas pelos gregos: a conservacdo da memaria de um homem ilustre ou
de um evento de importancia politica, por exemplo. Ha quem tenha afirmado que
verdadeiras esculturas somente existiram na Grécia Antiga, e que, apds o
aniquilamento da cultura e, até mesmo, de muitissimas obras gregas, no periodo de
ascensdo do poderio cristdo na ldade Média, esculturas em seu ideal e perfeicdo
nunca mais foram produzidas. Essa é a visdo de grandes fildsofos como os ja citados

Schelling e Hegel.*® Dentre os que ndo compartilham dessa visdo tdo apaixonada

47 Cf. GERWEN, R. V., Richard Wollheim on the art of painting: art as representation and
expression, p. 6.

4 Cf. SCHELLING, F. W. J., Filosofia da arte, Escélio do §124. p. 252: “No tocante, portanto, a
execucdo artistica, o que se pode fazer até agora é apenas recomendar ao aprendiz de arte a
observacdo empirica das proporcdes adotadas nas obras mais belas da Antiguidade, dado que no
mundo moderno jamais se formou novamente uma verdadeira escola de arte ou um sistema da arte
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pela arte grega, ha os que veem suas obras como paradigmaticas, podendo ser
alcancadas por artistas modernos, que copiam sua grandiosidade. Assim
compreendem, por exemplo, Vasari, que chega a afirmar que Michelangelo supera
os antigos, e Winckelmann, por exemplo.*® Isso nos torna claro o papel da Grécia
Antiga no proprio trabalho de definicdo desses géneros artisticos. Sendo assim,
parece-nos certamente apropriado um estudo que pretenda compreender o
pensamento dos proprios gregos sobre esculturas e pinturas gregas de seu tempo,
que, certamente, € muitas vezes realizado em comparacdo com estilos proprios a

outras culturas, como veremos.

3.2.2. O dialogo

Vejamos agora com qual didlogo trabalharemos e a razdo desse recorte no
corpus platonicum.

Durante o periodo de meu doutorado, essa pesquisa se ocupou de trés
didlogos geralmente considerados como da ultima fase do pensamento de Platdo:
Sofista, Timeu e Leis. Uma intencdo deste estudo foi elucidar se Platdo teria uma
visdo alternativa a que se encontra em A Republica. Este dialogo é considerado o
coracdo da filosofia platénica. Nele encontramos a famosa construcdo da cidade
ideal, por alguns considerada uma utopia, ainda que este conceito encontre seu
nascimento com a obra homdénima de Thomas Morus, ja ha Modernidade. Como
apontamos anteriormente, em A Repulblica, a leitura tradicional é de que Platdo seria
um inimigo das artes. Ele expulsaria os poetas desta cidade, e criticaria a imitacao,
piunotg, mimesis, em geral. Sera que esse seria 0 caso? E o que diz Platdo
especificamente quanto as artes plasticas?

Nossa intencdo ao longo do periodo de licenca para o pos-doutorado é

iniciar uma pesquisa sobre as no¢des de pintura e escultura em A Republica. As

como entre os antigos.” e HEGEL, G. W. F., Curso de estética: o sistema das artes, Segunda se¢éo:
a escultura, Capitulo primeiro. 3. A escultura, arte do ideal classico.

49 Cf. VASARI, G., The lives of the artists, Preface; The life of Michelangelo. Sobre a superioridade
de Michelangelo, cf. p. 471, 472. Ele também afirma que Rafael levou a arte da pintura & sua mais
alta perfeicdo, o que nos faz crer que ele também superou os gregos. Cf. Ibid., p. 337. Cf. também
WINCKELMANN, J. J., Reflexiones sobre la imitacién de las obras griegas en la pintura y la
escultura., p. 78: “Nosso unico caminho para sermos grandes, mais ainda, para sermos, se é possivel,
inimitaveis, € a imitagdo dos antigos...”, p. 95. Ele chega a afirmar que os modernos superam os
gregos na arte pictérica. Cf. p. 105.
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mesmas questdes do doutorado serdo colocadas, a partir deste estudo prévio acerca
do ultimo pensamento da filosofia platénica. Nos primeiros anos do pds-doutorado
janos debrugamos sobre essa questdo num dialogo sobre o que constitui a vida boa,
o Filebo. Vimos como, neste didlogo, Platdo elogia as artes puras, com cores
primarias e formas geométricas. Elas sdo usadas para tratar de temas como 0 erro —
qguando vemos uma escultura de um homem de longe e pensamos que se trata de
um homem real — e como a esperanga — que € um desenho positivo que fazemos em
nossa alma.

Assim, com o enfoque em A Republica, iniciamos um estudo relativo ao
periodo médio do pensamento de Platdo, considerado por muitos como o auge de
seu desenvolvimento filosofico. J& comecei a fazer um estudo acerca da presencga
da escultérica no livro 11 deste didlogo. Em uma conferéncia e em sala de aula no
Colégio Pedro Il tratei da imagem da escultdrica para falar da propria filosofia. O
filésofo faz como um escultor, mostrando os moldes segundo os quais 0 poeta deve
compor os seus versos. Essa aproximacao entre filosofia e escultérica € interessante

e alcanca ainda um desenvolvimento nos livros centrais de A Republica.

4. Metodologia

No intuito de direcionar uma resposta a tantas questdes que até aqui
levantamos, e quem sabe permitir o surgimento de outras questdes, agora veladas,
percorreremos as principais ocorréncias das nocdes de pintura e escultura em A
Republica. Como dissemos, estaremos atentos a todos os vocabulos arrolados
anteriormente proprios ao que hoje chamamos de artes visuais, pintura e escultura,
assim como a possiveis referéncias indiretas a essas artes. Por meio de uma visdo
acerca desses géneros artisticos neste dialogo citado, o que sera uma resposta a
nossa questao especifica, poderemos nos posicionar quanto a leitura dos principais
comentadores desse tema e, dessa forma, responder as perguntas e perplexidades
apresentadas nesse projeto e, tal qual faz a filosofia, com sorte nos deparando com
novos questionamentos. Acima de tudo, como nos propomos, ser-nos-a possivel
encaminhar uma solugcdo para os paradoxos a respeito da relagdo entre pintura,
escultura e as ideias, indicando uma resposta para a questdo geral anteriormente

apresentada.
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5. Recursos

5.1. Fisicos

6.1.1. Consulta a bibliotecas das faculdades de filosofia e arte;

6.1.2. Visita a museus com obras de arte das Antiguidades Grega e
Egipcia, tendo em vista a analise de obras in locu. No Brasil: no Rio de
Janeiro, o Museu do Centro Cultural do Banco do Brasil e 0 Museu da
Chécara do Céu; em Séo Paulo, o Museu de Arqueologia e Etnologia
(MAE) e 0 Museu Paulista da USP. Internacionalmente, dentre outros, o

que talvez tenha a oportunidade de visitar, British Museum.

5.2. Materiais

- Aquisicéo de livros e revistas especializadas.
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